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«YTBEPXJAIO»:

Pexrop

(heaepanbHOro rocyaapcTBEHHOTO GHOKETHOTO
00pa30BaTeNbHOrO YUpPEIKAEHHS BLICILETO 06pa3oBaHuUs
«Cankr-ITerepOyprekas rocynapcTBeHHas: KOHCEPBATOPHSI
umenu H. A, Pumckoro-Kopcakosay

ﬂ%/é&&ﬁé A. H. Bacunbesn
—

‘“—%» nexabdbps 2024 r.

INOJIOKEHHUE
o Konkypce nepeBoa My3bIKOBe{4eCKHX TEKCTOB
«PABEJIb 2025»

1.001mue no/1oKeHUus

Hacrosee Ilonoxenue ompenensier MOpsSAOK OpPraHHU3allMd M TPOBEICHHS
Konkypca mepeBoma My3bIKOBeAYecKHX TeKcTOB «PaBenb 2025» (manmee —
IlepeBomyeckuii KOHKypc), B TOM UHC/Ie: CPOKH W TOPSJIOK MPOBEHACHHS,
NOPSIIOK ONpefeieHus nodbeaureneii U MpU3epoB.

Opranunzaropamu [lepeBogueckoro koukypca sisinsiorcest Cankt-IletepOyprekas
rocynapcTBeHHas — KoHcepBaropusi  umeHu — H. A. Pumckoro-Kopcakoga,
Poccuiickuii rocynapcTBeHHBIH Ilearornyeckuii yHuBepcuteTr um. A. H.
I'epuena — uHcTUTYT HHOCTpaHHBIX A3bIKOB PITIY um. A. U. I'epuena.
IlepeBomueckuii KOHKYpc MpoBoAUTCs TpH noanepxke [lepeBogueckoro kiyda
«Glossar» (https://vk.com/itc_glossar ).

ITepeBoguecKkuii KOHKYpC SBISETCS BCEPOCCUHCKHUM TBOPYECKHM KOHKYPCOM C
MEXIYHAapOAHBIM y4acTHEM B 00J1IaCTH MUCbMEHHOTO MepeBo/a.

B IlepeBom4eckoM KOHKypce MOTYT NMPHHHMMaTh ydacTue rpaxkiaaHe Poccuu u
rpakjiaie 3apyOeXHBIX CTpaH, NpoXHBawlmue kak B Poccun, Tak W 3a
pyoexom.

B IlepeBogueckoM KOHKypce MOryT MNpHHHMaTh Yy4acTHe oOyuaroimuecs
BBICIIMX Y4€OHBIX 3aBeIeHUI U CPETHUX CTIeLUaTbHBIX YUeOHBIX 3aBEICHHIA.

2. Heau u 3agauun IlepeBogueckoro KoHKypca

Lenero IlepeBomueckoro KoHKypca SIBISIETCS Pa3BHTHE W PACHpPOCTPaHEHHE
My3bIKaJIbHOW  KyJbTYypbl, KYJABTYPBl  pYCCKOTO  si3bIKa Kak  s3bIKa
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MEXLyHapOAHOTO OOIIEHHUS.
3anauamu [lepeBoueckoro KOHKypca SBISIOTCS:

— NpUBJICYEHHE BHMMAHUs OOYYalOIMXCS U MOJIOABIX IMEPEBOMYHUKOB K

BOIIPOCaM IE€PEBO/Ia My3bIKOBEIUECKOM JINTEpaTyphl;

— TIOBBIIIICHHE KAaYeCTBA [IEPEBO/Ia TEKCTOB, CBA3AHHBIX C MY3LIKOH.
OcHOBHBIMU NpUHLIUIAMHA ITepeBogueckoro KOHKypca SIBJISIFOTCS
N0OpOBONIBHOCTL  yuyacTHs B IlepeBoqueckoM KOHKypCe, OTKDBITOCTh M
KOJUTErHAIbHOCTh, OOecrneunBaonie OOBEKTUBHOE M JOOpOIKENaTelbHOe
OTHOLLIEHUE K KOHKYPCAHTaM.

3. Paszgesn! m HomuHauuu [lepeBoaueckoro KOHKypca

IlepeBom4eckuii KOHKypC MOCBSILEH NMEPEBOMY MY3BIKOBETYECKHX TEKCTOB C
HEMEIIKOro, ()paHIy3CKOro, aHIIUHCKOTO M MTAIBSHCKOIO S3bIKA HA PyCCKHM
A3bIK (Npunoxenus 1, 2, 3, 4).
[TepeBoaueckuii KOHKypc MPOBOJUTCS B /IBa Typa IO YeTHIPEM HOMHHAIHAM
(HeMenKkuii, ppaHIly3CKUH, aHTMHCKHIA, HTATbSIHCKUH SI3BIK):
nepBbId Typ (3a04HBIN) — HEOOXOIUMO MEPEBECTH ¢ HHOCTPAHHOIO S3bIKA
Ha PYCCKHUH S3BIK MpPEUIOKEHHBIH (parMeHT OpUTHHAIBHOTO TeKcTa
HAay4YHON/KPUTHYECKOH cTaTbd B OOJacTH My3BIKOBEIEHHS OOBEMOM [0
2000-2500 reyaTHBIX 3HAKOB;
BTOPOH Typ (O4YHBII) — HEOOXOAMMO BBINOJHUTH [MUCBMEHHBIH IEpPeBOx
(parMeHTa aHHOTAMKM cO cJoBapeM (0e3 SIEKTPOHHBIX YCTPOMCTB) H
OTBETHUTbH Ha BOIIPOCHI K TEKCTY.
ITo wroram IlepeBomueckoro KOHKypca yCTaHABIMBAeTCs IEPBOE, BTOPOE U
TPEThE MECTO B HOMHHAIIHH.
OprkoMuTeT KOHKypca W KOHKYypCHas KOMHCCHS MOTYT NpPHHSATH 0coboe
pelleHHe, Kacarolleecs IOOLIPEHUs YYAaCTHUKOB, C COOTBETCTBYIOLLIMM
000CHOBaHHEM 3TOTO PEIIeHHS.

4. Cpoku npoBeaenns IlepeBogueckoro KOHKypca

IlepeBonueckuii KoHKypc npoBoautes: ¢ 10 nexkadpsa 2024 roga B aBa Typa.
[lepBelii Typ (3a0unblii) npoBoautcs ¢ 10 nexadpsi 2024 roga no 1 mapra 2025
roaa, BTOpoi Typ (ouHblii) nposoautcs 15 mapra 2025.

3asiBKM Ha y4acTHe B KOHKYpCe NPHHHMAIOTCS B JIEKTPOHHOM BUJIE B CPOK 10
23 yacos 59 muHyT 1 mapta 2025 roaa (aapec mustran@mail.ru).

Hroru 3aouHoro Typa KoHKypca oObsiBistoTcst 7 mapra 2025 roaa.

Hroru ouHOro Typa KoHKypca oObsiBisitoTCs 18 mapra 2025 roaa; pe3ynbTarsl
nyOnuKyloTCs Ha UHTepHeT-caiTax KoHKypca (https://vk.com/mauriceravel2025
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), Cankt-llerepOyprckoii  rocymapcTBEHHOH — KOHCEpBATODUM  MMEHH
H. A. Pumckoro-Kopcakosa u PI'TIY um. A. U. I'epiieHa, B cOMATbHBIX CETSIX.

5. Ilopsinok opraHu3auHu U NpPoBeieHUs
IlepeBogueckoro KoHKypca

MarepHaiiel KOHKypca pa3MellaloTcsi Ha HHTepHeT-caiite [lepeBomaueckoro
KOHKYpCa U B COLIMAIbHBIX CETSX.

OprrxomuteroM [lepeBomdeckoro KOHKypca MpOBEpSiETCs MOJHOTA M KaYeCTBO
oopmiteHHs 3a9BOK, HICHTHYHOCTD CBEIEHHH B AJIEKTPOHHOM (hOpMeE 3asBKH.
[IpeTeH1eHTY MOXKET OBITH OTKA3aHO B MIPaBe y4acTHs B KOHKypCe, eClTH 3asiBKa
Ha yd4acTHe B KOHKypce II0JlaHa T[I03Ke YCTAHOBJIEHHOTO CpOKa WIH
MpeACTaBJIeHHbIE JOKYMEHTBI HE COOTBETCTBYKOT TpeboBaHUsAM pazierna 6
Hacrosiero [lonoxenus.

KoHKypcHble paboTBl  paccMaTpuBaiOTCd KOHKYPCHOH KOMHCCHEH —T0J
MCeBAOHHUMOM KOHKYPCaHTA.

[IpaBom ouenuBare noctynuBiive Ha IlepeBogueckuii KOHKypc paboThl M
BBIHOCHUTB pELIEHHE O BbIABICHUHM MoOenuTened o00agaeT KOHKypCcHas
KOMMCCHS.

IlepBBIf Typ KOHKypca IPOBOJAMTCS 3a04HO, BTOPOH Typ — B Touke KumeHUs
PI'TIY um. A.W.I'epuena, oObsiBieHHE pe3ysbTaTa KOHKypca IPOBOAMTCS B
Cankr-IlerepOyprckoit rocynapcTBeHHONH KOHCEPBAaTOPHH.

VYuacTtue B KOHKypce OecruiaTrHoe.

6. Ilopsinok npeacrapiieHust pador Ha IlepeBoauecknii KOHKypc

Perucrpauus yuactHukoB IlepeBopueckoro koHkypca HauuHaercss c¢ 10
nexadps 2024 roga. Peructpanusi OCyIIeCTBISETCS MyTeM 3allOJTHEHUs 3asiBKH
(mpunoxenue 4).

Crnenyer 3anoinHuTh GopMy 3asiBKM U BMeCTe ¢ KOHKYPCHOH paboToH OTIpaBUTh

Ha azapec: mustran@mail.ru.

3asBKa Ha y4acTHe B KOHKypce M KOHKypcHas paboTa MpeJCTaBIIsSIOTCS BMECTe
(nBa ¢aiina, Word unu PDF).

Ha xax1oM 5K3eMILIsipe KOHKYPCHOIO mMepeBoAa JODKeH OBITh MCeBIOHHM
(ne pamuamsn!) KoHKypcaHrTa.

PaboTrel oueHHBalOTCS B TOpSAKE W TIO0 KPUTEPUSM, YTBEPKICHHBIM
KOHKYPCHOH KOMHCCHEH.

ITpoTOKOINIBI KOHKYPCHOH KOMHUCCHH TEPEAaloTCsi B OPTKOMHTET.



7. OprkoMHuTeT H KOHKYpPCHasi komuccus IlepeBoaueckoro koukypea

7.1. CocraB opraHM3alHOHHOTO KOMHTETA (Jaiee OPrkoMuTeT) GOpPMHpYETCS U3
opranu3atopoB IlepeBogueckoro KoHKypca ¢ IpHBIEYEHHEM Mpodeccopcko-
npenoaaBaTeibckoro  cocraBa  Cankrt-lIletepOyprckoit  rocynapcTBeHHOM
KoHcepBaTtopui ~ uMeHH  H. A. Pumckoro-KopcakoBa uw  HHcTtHTyTa
uHOCTpaHHbIX sA3bIKOB PITIY uMm. A. U. I'epuena.

7.2. OprKOMHUTET:

— PYKOBOAHMT IpoBeneHueM [lepeBoqueckoro KoHKypea;

— OCYLIECTBIIsIeT MeToandeckoe obecnieueHue IlepeBoqueckoro KOHKypca;

— TOTOBMUT Marepuaibl [UIs OCBELIEHWS OpraHu3allid U [POBEJEHHUS
ITepeBogueckoro KOHKypca Ha caidTax By30B-OpraHU3aTOpPOB.

7.3.CocTtaB KOHKYpcHOH Komuccun ¢opmupyeress u3  mpodeccopeko-
npenonasarenbckoro  cocraBa  Cankr-llerepOypreckoit  rocynapcTBeHHON
KoHcepBaTopuu uMeHd H. A. Pumckoro-Kopcakosa, PITIY um. A. U. I'epuena,
Cankr-IlerepOyprekoro  mysbikajibHoro  yuwmiuina wum. H. A. Pumckoro-
KopcakoBa ¢ npuBjieYeHHEM U3BECTHBIX MIEPEBOIYHKOB.

7.4. IlpaBa 1 00513aHHOCTH KOHKYPCHO#H KOMHCCHM:

7.4.1. KoHKypcHasi KOMUCCHS: TIOABOIUT Pe3yJIbTaThl KOHKYpCa.

7.4.2. KoHKypcHasi KOMUCCHSI HIMEeT ITPaBo: OTMeYaTh rPpaMOTaMH TMepeBOIbI

(UHANTHUCTOB;

7.4.3. UneHbl KOHKYPCHOW KOMHCCUU 00s3aHbL:

- BBICTABJISATE OAJUIbI B MHWBH/IyaJbHBIX OL[EHOYHBIX JIUCTAX;

- IIOAMUCHIBATH MPOTOKOJIbI KOMUCCHH.

7.5. KpuTepum o11eHKH KOHKYPCHBIX padoT:

1. TouHocTb MepeBoJa: HACKOJIBKO TOYHO NEPEIAHbI B IEPEBO/IE TEPMHUHEBI U
OCHOBHBIE HJIeH HCXOJHOTO TeKCTa (He OIYILEHbI JIM CMBICTIOBBIE OLIHOKH ).
MaxcumainbHas onenka — 20 6amios
- owuMOKa B nepenaye TepMUHA - MUHYC 3 Oaina
- cMbIcNoBas omMbkKa - MUHYC 3 Oanna

2. I'pammaTu4eckHe OIMOKH: HACKOJIBKO MPAaBUJILHO NEepeiaHa rpaMMaTHIeCKHE
0COOEHHOCTH OPUTHHATIBHOTO TeKCTa (BpeMsi, YMUCII0, CHHTAKCHYECKHe
KOHCTPYKLUH U Jp., ONPaBJaHbI JIM TpaHCHOpMaInH ).

MaxcumanbHas onieHka — 20 GamioB
- TIpamMMardyeckas oumoOka - MuHyc 2 Oanna
- omwuOKa B repeaaye aBTOPCKOro CTUIIS - MUHYC 2 Oamna

3. Cruib s3bIKa NepeBoAa: POBHOCTb CTHIIA, epefiadya CTUITMCTUYECKONH OKpacKu
CJIOB, TOYHOCTB MU Nepeaaue CreuaibHON JIEKCHKH, (GUryp pedH, rnepenada
0COOEHHOCTEH aBTOPCKOTO CTHIIS.



MakcumanpHas onieHka — 20 0anioB
- CTHJIMCTHYECKas olmnbka - MUHYyC 2 Oaia
- omuMOKa NpH nepeade aBTOPCKOTO CTHIIS - MHHYC 2 Gajia

4. CooTtBercTBHe 3aaHHIO: TIepeaada 0COOEHHOCTEH THIA TEKCTA.
MaxkcumanbHas onenka — 20 0aiios
- omubKa npy nepenade 0coOSHHOCTEH TUITA TEKCTa - MUHYC 2 Oasuia

5. TouHOCTE 0popMiIeHHsI TEKCTA: HACKOIBKO OJIM3KO K OPHTHHAIILHOMY TEKCTY
oopMIleH epeBol, COXpaHeHbI i GopMaTHpOBaHHE, LIPU(THI, pa3sMepsl,
CHOCKH H CCBIIKH.
MaxkcumanbHas ouenka — 20 6auios
- rpadocTHIMCTHYEeCKas OIIHOKa - MUHYC 2 Oajuia

[To Ka)XaOMy IyHKTY JKIOPH BBICTABJISIET OLEHKY B paMKax JOIMYCTHMBIX
MaKCUMaJIbHBIX 0aiioB. Pe3ynbraTsl cyMMUPYIOTCS, 00I1[as MaKCHMaJIbHas OlleHKa
— 100 6annos.

@unanmuctel — 75-100 6amnos. [Todenurenun — 90-100 Gamwios.

7.6. Ilopsiiok BbICTAB/IEeHUS] W NoAcCYeTa HA/LI0B

7.6.1. Kaxxaplii 4ieH KOHKYPCHOM KOMHCCHH BBICTABIISET OIEHKY KOKIOMY
KOHKYPCAaHTY B HHJIMBHIYaJbHOM OLIEHOYHOM JIMCTE.

7.6.2. BeicTaBiieHHblE B HMHIMBUIYaJbHOM OIIEHOYHOM JIUCTE KaXKIbIM YJIEHOM
KOMHCCHH OaJlJibl BHOCSTCS B CBOJHBIM OLIEHOYHBIH JIUCT, B KOTOPOM BBIBOJUTCS
CpeaHHuH Oal1 KaKI0ro y4acTHUKA U NEPEHOCUTCS B TPOTOKOI.

7.6.3. IIpotokon odopmiisieTcs U 3aBepsAeTcs MOAMUCIMHU BCeX WIEHOB KOHKYPCHOM
KOMHCCHH.

8. Harpaasbl u noompeHus

8.1.I1o 3aBepmiennu I[lepeBoaueckoro KOHKypca BceM aBTOpaM KOHKYPCHBIX paboT,
NOMyUIEHHBIX K OYHOMY KOHKYPCY, BBICBUIA€TCA JUIUIOM Yy4YacTHHKa
IlepeBoueCcKOro KOHKypca B 7I€KTPOHHOM BHJIE.

8.2.IloGeaurenn u npuzepsl [lepeBoaueckoro KOHKypca HarpaxaarTces AUILIOMaMH
U IIpHU3aMHU.

9. Hroru IlepeBoauyeckoro KOHKypca

9.1. Ha ocHOBaHHMH OILIEHOYHBIX JIHCTOB KOHKYPCHOH KOMHccHel odopmiisercs
CBOJIHBIM OLIGHOYHBIHM JIMCT, aHHbIE CBOJHOTO OIICHOYHOTO JIHCTa BHOCSTCS B
OOIIMiT MPOTOKOJ U OIIALIAKTCS ydacTHUKaM [lepeBo1ueckoro KOHKypea.

9.2. ITlobemurenu omnpenenstorcss Mo cyMMme HaOpaHHBIX OalyloB B KaxaoH
HOMHHAIHH.

9.3. B coorBercTBMM C pellleHHEM KOHKYPCHOH KOMHCCHH Yy4YacTHHKaM



[lepeBoaueckoro KOHKypca MOTYT ObITh MpHCYXIeHBI 3BaHus «[loGeauTensy,
«Jlaypear» u «/lunnomaHnT» ¢ BpydeHHEM JUILIOMA.

9.4. Tlpenonasareny naypeaToB U AUIUIOMAHTOB HArPaXIarOTCsA TPaMOTAMH.

9.5. Hrorn IlepeBomueckoro KOHKypca, WMeHa mnobeaureneil MyONMKYyIOTCs Ha
MHTEpHET-caiTe KOHKYpca, Canxr-IletepOyprckoii rocy1apCTBEHHOM
koHcepBaTtopud uMeHd H. A. Pumckoro-KopcakoBa 1 MHCTHTYTa MHOCTpPaHHBIX
a3bik0B PI'TTY um. A. WM. I'epuena, B couuajibHbIX CETAX U Ipecce.

9.6. Opranuzaropsl IlepeBomdyeckoro KOHKypca OCTaBISIOT 3a COOOH NpaBo Ha
MyONMKaUUI0 M MHOE WCIONMb30BaHKe paboT MpH YCIOBHH O00S3aTelbHOIO
YKa3aHus MMEHH aBTopa paboThl U MOJyYeHHs] THCBMEHHOTO COTJIaCHs aBTopa B
coorBeTcTBUM DepepanbHbIM  3akoHOM or 27.07.2006 N 152-®3 "O
MIEPCOHAJILHBIX JAHHBIX".

9.7. Ilo uroram [lepeBomyeckoro KOHKypca OPrKOMHUTET W KOHKYpCHast komuccus 20
mapra 2025 rona npoBoAsAT (PHHATBHYIO BCTpedy s 00CYKIAeHHS KOHKYPCHBIX
pabot. Bpems npoBeaeHus GpUHATBHON BCTpedH cooOIIaeTcs Ha caiiTe KOHKypca
(https://vk.com/mauriceravel2025 ), B cOIMATbHBIX CETAX H JHYHO YIaCTHHKAM
KOHKypca.

10. KonTakTsl
E-mail: mustran@mail.ru

Hpunoxenus:

[Tpunoxenue 1. KonkypcHoe 3ananue. Hemenkuii si3bix
[Ipunoxenue 2. KoukypcHoe 3ananue. @paHIly3CKUH S3bIK
ITpunoxenue 3. KonkypcHoe 3aganue. AHITHHCKUN S3BIK
[Tpunoxenue 4. KonkypcHoe 3aganue. UTaTbSIHCKHH S3BIK
[Tpunoxenue 5. KonkypcHas 3asBka



[Ipunoxenue 1. KonkypcHoe 3axanne

KoHkypcanTy HeoOXOIMMO: MepeBeCTH C HeMEeUKOro si3blka Ha pPyCCKuil
[peUIOKEeHHBIH hparMeHT

,Insistierend Immergleiches“— Ravels ,,Boléro* als Orchesterstiick ohne Musik?

«Ich habe nur ein Meisterwerk geschaffen, den ,,Boléro*; nur schade, daB keine Musik
drinnen ist».

Ein Komponist bezeichnet eines seiner Werke als meisterhaft und meint im selben
Atemzug, es enthalte eigentlich keine Musik? Das verbliifft zunichst einmal. Niemand,
der Ravels Boléro im Konzertsaal hért oder die Partitur in Hinden hilt, wiirde
vermutlich daran zweifeln, dass es sich hier sehr wohl um Musik handelt. Wie ist diese
AuBerung also zu verstehen?

Zum einen verweigert Ravel im Boléro konsequent jede motivisch-thematische
Arbeit im Sinne klassisch-romantischer Musik. Auch differenzierte Harmonik und
harmonische Entwicklung fehlen. Die Unerschiitterlichkeit, mit der hier nicht nur die
ostinate Begleitung, sondern auch die Melodie immer von neuem unveridndert
wiederholt wird, diirfte in européischer Kunstmusik einzigartig sein: Insgesamt 18 Mal,
tiber eine ganze Viertelstunde hinweg, ertont ,,immer das Gleiche* — ein gré3tmoglicher
Gegensatz zur grundsétzlich anzunehmenden menschlichen Neigung zur Abwechslung
sowie den Regeln der klassisch-romantischen Asthetik der vermiedenen Wiederholung
und unabléssigen Uberraschung durch neue Themen. Das Prinzip des Ostinato ist auf die
Spitze getrieben, Maurice Ravels populdrstes Werk ist an fast allen klassisch-romantisch
gepragten Horgewohnheiten ,,vorbeikomponiert“. Unter diesem Aspekt leuchtet die
sarkastisch gefidrbte Aussage des Komponisten, der Boléro enthalte keine Musik,
durchaus ein.

Zudem enttduscht der Boléro sicherlich Erwartungen, die sich an den Titel des
Stiicks kniipfen. Der spanische Bolero im méBigen bis lebhaften Dreiertakt, heute noch
in Kastilien und Andalusien als Volkstanz gepflegt, entstand vermutlich Ende des 18.
Jahrhunderts, iiber seine genaue Genese gibt es widerspriichliche Angaben. Eine
mogliche traditionelle Besetzung besteht aus Gitarre und Gesang, ergénzt durch
Kastagnetten oder Tambourin, die von den Tanzenden gespielt werden.

Von dieser Urform ist Ravels Boléro schon durch seine grof3e Orchesterbesetzung
weit entfernt, auch in der formalen Anlage lassen sich keine Ahnlichkeiten mehr
erkennen. Ebenso uniibersehbar ist die Distanz des Werks zu den stilisierten und in
grofler Orchesterbesetzung dargebotenen ,Nationaltinzen* des 19. Jahrhunderts. Die
einzigen offensichtlichen Verbindungen zum Volkstanz liegen in Grundrhythmus und
spanisch-maurischem Kolorit des Boléro sowie in der grundsitzlichen Funktion der
Musik: Thre Rolle ist eine dienende, im Vordergrund der Wahrnehmung stehen
Ténzerinnen und Ténzer.



IIpnioxenue 2. KonkypcHoe 3axanne

KonkypcanTy HeoOXOOMMO: IepeBecTH C (PPAHIY3CKOro s3blka Ha PYCCKHUi
npeiokKeHHbIH (parMeHT

Bolero de Maurice Ravel

Le Bolero de Maurice Ravel figure parmi les ceuvres orchestrales les plus
populaires et les plus jouées au monde. Phénoméne musical, ce chef-d’ceuvre est
longtemps resté a la premiere place du classement mondial des droits d’auteur jusqu’en
1993. Encore aujourd’hui, il reste une des ceuvres musicales francaises les plus
exportées.

Ida Rubinstein, amie et mécéne du musicien, commande au compositeur, déja

célebre, un ballet a caractére espagnol. Ravel pense dans un premier temps orchestrer
des pieces d’Isaac Albeniz. Mais finalement, il choisit de composer une ceuvre
constituée d’un théme et d’un contre-théme, basée sur un crescendo orchestral
ininterrompu. Eternel amoureux de la danse et de I’Espagne, Ravel choisit le rythme du
boléro, une danse traditionnelle andalouse, comme pilier de son ceuvre. La mélodie est
composée a Saint-Jean-de-Luz, un matin, au piano, avant que le compositeur ne parte
nager.
L’ceuvre est créée le 22 novembre 1928 a I’Opéra de Paris dans sa version ballet, avec
Walther Straram a la baguette. Aprés la création de la version de concert a New-York le
14 novembre 1929, la premiére européenne a lieu salle Gaveau a Paris, le 11 janvier
1930 par les Concerts Lamoureux, sous la direction de Ravel en personne. Le Bolero
rencontre un trés vif succes, au grand €tonnement de Ravel, et devient rapidement
célebre.

L’ceuvre est entierement basée sur le rythme du boléro joué par la caisse claire
tout au long de la piece. Cet ostinato - répété 169 fois ! - donne au Bolero son rythme
uniforme et invariable.

Ravel utilise deux mélodies, deux thémes de méme longueur, qu’il répéte et
alterne. Chaque transition entre les deux mélodies (ou leur répétition) fait entendre la
ritournelle rythmique utilisée pour introduire et pour conclure 1’ceuvre. Pour éviter la
monotonie, Ravel procéde a un long crescendo ininterrompu : crescendo de nuances (on
commence pp (pianissimo) et on finit ff (fortissimo)) et crescendo par accumulation
d’instruments (ou crescendo orchestral : les instruments entrent les uns apres les autres,
étoffant progressivement 1’effectif instrumental). L’utilisation originale de certains
instruments solistes ainsi que des combinaisons instrumentales créent un jeu de timbres
qui donnent a I’ceuvre toute sa saveur et I’impression d’un renouvellement continu.



ITpunoxenue 3. KoHkypcHoe 3aaaHmne

KoHKypcaHTy HeOOXOAMMO: IIepeBeCTH C AHIIMHCKOrO $3blKa Ha PYCCKHMif
NPEUIOKEHHBIA parMeHT

Although it is clear that Ravel's harmonic language was considered novel, indeed
revolutionary during his day, it now appears to be a logical outgrowth of the rapid
evolution of harmony which followed the decisive opening measures of Tristan und
Isolde. Ravel’s adventurous harmonic language is solidly rooted in tonality, with many
modal inflections, and some exploitation of bitonality and even atonality.

The Piano Concerto for the Left Hand is Ravel's most dramatic work, combining
expansive lyricism, tormented jazz effects, a playful scherzo, and driving march
rhythms, all of which are scaffolded into one movement of modest dimensions. One
autograph of the Concerto has a comment by the composer, "musae mixtatiae" (mixed
muses), thus suggesting a deliberate juxtaposition of differing styles.

In preparing for the special demands of the concerto, Ravel studied the Six Etudes
pour la main gauche by Saint-Saens, Godowsky's transcriptions for the left hand of
Chopin's Etudes, and works by Czerny (Ecole de la main gauche, Opus 399, and 24
Etudes pour la main gauche, Opus 718), Alkan (Etude, Opus 76, No. 1), and Scriabin
(Prelude and Nocturne, Opus 9). Similarly, while writing the G major concerto, the
composer asked his editor for scores of all the piano concerti by Mozart and Saint-
Saens.

The introductory statement for the piano is remarkably full in texture and
unusually heroic and grandiose in breadth. An orchestral tutti organized by families of
instruments, leads to a contrasting lyrical theme, soon followed by a rapid marchlike
section, whose opening theme, a series of triads, recalls analogous passages in the first
movement of the Sonata for Violin and Piano. Within this section is found a dancelike,
spiccato melody for the soloist, together with many chords with raised and lowered
thirds typical of the jazz idiom. The melody of playful scherzo is shared by the piccolo
and the harp, with the piano performing harplike passages.

The Piano Concerto for the Left Hand has given rise to a number of psychological
interpretations, among them the composer's commentary on the tragedy and uselessness
of World War I. It seems to me to be rather a culmination of Ravel's longstanding
preoccupation, one might say obsession, with the notion of death. Whether or not one
accepts these psychological interpretations, it is evident that the Concerto marks one of
Ravel's crowning achievements.



IIpuanoxenue 4. KoukypcHoe 3ananue

KoHkypcanTy HeoOXOIMMO: MepeBeCTH C HMTAJBLAHCKONO S3bIKa HAa PYCCKMil
IpeUIoKEeHHbIH parMeHT

Boléro

Lo stesso argomento in dettaglio: Boléro (Ravel).

L'ultima composizione che Ravel completd negli anni '20, Boléro, divenne la sua
piu famosa. Gli fu commissionato una partitura per la compagnia di balletto di Ida
Rubinstein e, non potendo assicurarsi i diritti per orchestrare /beria di Albéniz, decise di
fare "un esperimento in una direzione molto speciale e limitata... un pezzo della durata
di diciassette minuti e composto interamente di tessuto orchestrale senza musica". Ravel
continu¢ dicendo che l'opera era "un lungo crescendo molto graduale. Non c¢i sono
contrasti e praticamente non c'¢ invenzione se non il progetto e la modalita
dell'esecuzione. I temi sono del tutto impersonali". Fu sorpreso, € non del tutto contento,
che il brano diventasse un successo di massa. Quando un'anziana signora del pubblico
esclamo alla premiere: "Voi siete pazzo!", egli osservo, "Quella vecchia signora ha
capito il messaggio!" L'opera fu resa popolare dal direttore Arturo Toscanini e fu
registrata diverse centinaia di volte.

Nota ¢ la polemica sorta fra Ravel e lo stesso Toscanini dopo che il celebre
direttore diresse il Boléro a New York in prima esecuzione il 4 maggio 1930, affrettando
esageratamente il tempo e allargando il movimento nel finale. L'autore ricordd a
Toscanini che la sua opera andava eseguita con un unico tempo dall'inizio alla fine e
nessuno poteva prendersi certe liberta. Quando il direttore gli disse: "Se non la suono a
modo mio, sara senza effetto", Ravel disse: "i virtuosi sono incorreggibili, sprofondati
nelle loro chimere come se i compositori non esistessero".

Moltissimi da allora furono i direttori che vollero cimentarsi con la partitura, non
sempre con risultati degni di nota. L'autore aveva dato indicazioni precise
sull'esecuzione del suo lavoro: "Mi auguro vivamente che nei riguardi di quest'opera non
ci siano malintesi. Essa rappresenta un esperimento di una direzione particolarissima e
limitata... Dopo la prima esecuzione ho fatto preparare un avviso in cui si avvertiva che
il brano da me composto durava diciassette minuti."

Ravel disse ad Arthur Honegger, uno dei Les Six, "Ho scritto un solo capolavoro:
Boléro. Sfortunatamente non c'¢ musica in esso."
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